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INGA KOROLKOVA

VERFAHREN ZUR ANALYSE DER POPEVKA-STRUKTUREN IN VOLKS-
LIEDERN: ERFAHRUNG DER RUSSISCHEN MUSIKETHNOLOGIE

Der Begriff Popevka sowie seine Herkunft und sein Verbrauch sind
mit altrussischer Gesangskunst unmittelbar verbunden: einerseits mit
Singpraxis, andererseits mit Theorie des Znamennyj Rospevs. Wie A.N.
Krucinina hinweist, kommt dieser Begriff in musiktheoretischen Hand-
biichern schon im 16. Jahrhundert auf. Unter der Popevka versteht man
»eine typische melodische Tonformel mit einer stidndigen nur fiir diese
Popevka eigenen graphischen Darstellung (Form), die aus zwei Ele-
menten, néimlich den variablen Archetypus und Podvod besteht'. Ende
des 19. Jahrhunderts wird das Wort Popevka jedoch auch in den Volks-
liedern gewidmeten Arbeiten ab und zu verwendet. Systematisch kommt
es erst in den Werken des russischen Musikforschers B.W. Asafjev in
den Gebrauch. In seiner 1925 geschriebenen Arbeit ,,Peuesas unmo-
Hayus* (Sprachintonation) bestimmt Asafjev die Popevka als wissen-
schaftliche Definition wie folgt:

,»Die Popevka bildet als Intonations- und Strukturelement der Melo-
die eine Gruppe der vereinigten Tone, die eine melodische Wendung
oder einen Relief zusammenstellen. Aus der Abwechslung dieser stdndi-
gen (oder teils variablen) Wendungen oder beliebter melodischer Kom-
binationen wird der Gesangsfaden gewoben; die Entfaltung des Liedes,
sein Charakter und Typ sind von dem Zusammenwirken, der Verglei-
chung und vor allem von den Eigenschaften und Besonderheiten der es
bildenden oder im Lied enthaltenden Popevki abhiingig.**

In seinen Arbeiten verwendete der Forscher diesen Begriff als In-
strument fiir die musikalische Analyse von verschiedener Arten der Vo-

A.H. KPYUUHUHA, [loneska 3nameHno2o pocnesa 8 pyccKoti My3blKAIbHOU meopuu
XVII gexa, in: Ilesueckoe nacneoue [pesneii Pycu (ucmopus, meopus, scmemuxa),
Cankr-IlerepOypr 2002, c. 57.

B.B. ACA®BEB, Peuesas unmonayus, Mocksa- Jleannrpan 1965, c. 19-20.
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kalmusik: Kirchenmusik, Volksmusik, Musik von Komponisten. Er be-
trachtete die Popevka als Element einer sinnvollen artikulierten musika-
lischen Aussage. In der Auffassung der Popevka nannte der Forscher
zwei qualitative Hauptcharakteristika, die ihre Funktion in der Intonie-
rung als Kommunikationsprozess bestimmen. Erstens sind die Popevki
tatsdchlich tonende melodisch-rhythmische Wendungen. Sie prigen den
Napev und ordnen als syntaktische Elemente die Rede des Liedes ein.
Zweitens besitzt die Popevka die Eigenschaft der Invarianz. Sie prisen-
tiert sich durch die ,,Erkennbarkeit” der Popevka als Bestandteil ver-
schiedener musikalischer Texte. Die Mdglichkeit solcher ,,Erkennbar-
keit* ist mit dem Status der Popevka als Musikformel, als Zeichen mit
einem bestimmten Komplex der Bedeutungen verbunden.

Spéter wird der Begriff Popevka von den St. Petersburger Volksmu-
sikforschern F.A. Rubtsov, I.I. Semtsovski, M.A. Lobanov und A.M.
Mechnetsov aktiv gebraucht. In ihren Bestimmungen der Popevka beto-
nen alle diese Forscher die beiden von B.W. Asafjev hervorgehobenen
Aspekte. Hier die Aussagen dieser Forscher:

»Als Popevka bezeichnen wir die kleinste melodische Bildung in die-
sem Musikstiick, die durch Techniken der korrektiven Varietdt transfor-
miert wird.“ (M.A. Lobanov)’.

Die Popevki sind ,,die kiirzesten, logisch abgeschlossenen Musik-
phrasen®, die Rede-Intonationen wiedergeben und einen bestimmten
Sinnauftrag haben (F.A. Rubtsov)®.

, Popevki“, , Intonationskomplexe <...> bestehen als sich nicht
wiederholende verschiedene Versionen, Varianten eines Typs (1.I. Semt-
sovski)’.

~Popevki haben Bedeutung als konstruktive und sinngebende Einhei-
ten eines Gesangsabschnittes, die als syntaktische Komplexe zum Auf-
bau der Rede des Gesangs hervortreten® (A.M. Mechnetsov)’.

M.A. JIOBAHOB, HoBoe 3HaueH#e cTaporo TepMuHa, in: CoBeTcKas My3bika, 1973,
Ne 10. C. 100.

®.A. PYBLOB, IHTOHAIIMOHHBIE CBSI3U B IECEHHOM TBOPYECTBE CIIABSIHCKUX HApO-
IIOB: OIBIT HccienoBanus, Mocksa 1962. C. 9.

W.1. 3EM1I0BCKUI, [TpoGriema BapnaHTa B cBeTe My3bIKaIbHOI THIIONOTHH, in: B.E.
I'VCEB (cocrt.), AKTyanbHble IPoOIeMbl COBpeMeHHON (ompkaopuctuxy, 1980, c.
45.
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Die genannten Eigenschaften der Popevka als Element der Kultur
kanonischen Typs wurden in der Definition der Musikforscherin aus St.
Petersburg E.A. Ruc'evskaya zusammengefasst: ,,Die Popevka ist das
kleinste syntaktische Element, dessen melodische invariable Formel au-
Perhalb dieses Textes funktioniert".

In der analytischen Praxis der ethnomusikologischen Schule der
Moskauer Gnessin-Musikakademie (B.B. Jefimenkova, M.A. Jengova-
tova, E.A. Dorochova, O.A. Pasina) verwenden die Forscher lieber die
Begriffe ,,melodisches Glied* und ,,melodische Zelle“. Sie sind neutra-
ler und lassen sich fiir die Analyse der vokalen sowie der instrumentalen
Volksmusik gebrauchen. ,,Melodisches Glied ist eine Einheit der melo-
dischen Struktur, eine typisierte melodische Wendung, die in ihrer Um-
setzung Vielheit und Varietit zuldft®. In der Bestimmung der Vertreter
von Gnessin-Schule bleiben jedoch die beiden genannten analytischen
Aspekte behalten, weil das melodische Glied sowohl als Element der
Struktur, als auch als musikalische Formel aufgefasst wird:

Einer der Trends, der in Arbeiten von Ethnomusikologen zutage tritt,
ist eine Zuordnung des Begriffs ,,Popevka“ dem Begriff ,,das Wort®“. In
der Linguistik wird das Wort als Komplex der Morpheme verstanden,
die eine hart verbundene Struktur bilden. Diese Struktur bestimmt die
Stabilitit der Semantik eines Wortes und seine funktionellen Moglich-
keiten, die Prinzipien seiner EinschlieBung in den Redeakt. Diese Ten-
denz liegt auf dem Gebiet der musikalisch-linguistischen Parallele, die
uns tiber solche Erscheinungen wie musikalische Sprache und musikali-
sche Rede sprechen lassen.

Ein eigenstidndiges Problem wihrend der Analyse des folkloristi-
schen Materials bildet die Feststellung der Grenze einer Popevka. Eines
der wichtigsten Kriterien ist das Vorhandensein von Zisuren zwischen
und innerhalb den Versen sowie von musikalischen mit den Grenzen der

A.M. MEXHELOB, Tpanuuus KaK OCHOBOIIOJIATaOLINA IPUHINI HAPOIHON My3HbI-
KanbHOH KynbTypsl, in: Pycckas HaponHas necus. Ctuib, sxaHp, Tpagumms, CO. Ha-
yuH. Crarei, Jlenunrpan 1985, c. 11.

E.A. PYUBEBCKAS, Knaccuueckas mysvikanvhas gpopma, Cankr-IlerepOypr 1998, c.
82.

E.A.JIoPOXOBA — O.A. ITALIVHA, 38yKogbicomuas opeanu3ayus npou3eeoenui my-
3bIKAILHO20 honvkaopa, in: Hapoonoe mysvikanonoe meopuecmeo: Yuednuk / OTB.
pen. O. A. I[Tamuna, Cankt-IlerepOypr 2005, c. 505.
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Versstrukturen nicht gebundenen Zisuren. Am deutlichsten kdnnen die
Grenzen der Popevki anhand der frithesten Volksiiberlieferung nach-
vollgezogen werden (Kalender-Brauchtumslieder, rituelle Klagelieder,
Heldengedichte), denn genau in diesen Gattungen ist die Musik mit dem
Wort unmittelbar verbunden. Noch ein Problem in der Forschung der
Popevka anhand der Volksiiberlieferung ist ihre Dauer. Es ist daher
moglich von kleinen und groen Popevki zu sprechen, die mit den in der
musikalischen Analyse feststehenden Begriffen wie ,,das Motiv und
,.die Phrase* verglichen werden konnen.

In der analytischen Praxis der russischen Volksmusikforscher haben
sich drei Richtungen in der Forschung und Einteilung der Popevki her-
ausgebildet:

» morphologische Richtung;

* semantische Richtung;

* syntaktische Richtung.

Der morphologische Aspekt lisst strukturelle Parameter der Popev-
ki feststellen und sie aus der Sicht der formellen Kennwerte beschrei-
ben. Erstens besitzt die Popevka eben deshalb eine relative Abgeschlos-
senheit, weil sie die Tonart-Funktionen eines Liedes aufdeckt - die Ton-
leiter betont, oder das Verhiltnis zweier Stiitztone zeigt. Zweitens hat
die Popevka ein bestimmtes Relief, dessen Umsetzung als Merkmal sei-
nes Abschlusses dient. Bei der Charakterisierung von melodischen Ket-
tengliedern in der russischen Folklore unterscheiden E.A. Dorohova und
O.A. PaSina solche Arten des Reliefs wie absteigendes, aufsteigendes,
schwingendes Relief, Relief mit konkaver oder konvexer Welle usw.’

Der semantische Aspekt in der Analyse ist mit der Einschitzung
vom intonatorischem Inhalt der Popevki verbunden. Diese Richtung
wurde in den Arbeiten von B.W. Assafjev etabliert, der den Zusammen-
hang zwischen der Redeintonation und der Musikintonation zeigte und
die Aufgabe stellte, den musikalischen Inhalt durch den Intonierungs-
prozess aufzudecken. Was die Arbeiten zur Volkskunde selbst betrifft,
so sind hier die Artikel von F.A. Rubtsov zu nennen, der eine Einord-

’ E.A.JIoPOXOBA — O.A. ITALIVHA, 38yKogbicomuas opeanu3ayus npou3eeoenui my-

3bIKAILHO20 honvkaopa, in: Hapoonoe mysvikanonoe meopuecmeo: Yuednuk / OTB.
pen. O. A. I[Tamuna, Cankt-IlerepOypr 2005, c. 505.
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nung der musikalischen Intonationen nach ihrer Semantik und Funktio-
nen vorgeschlagen und Intonationen des Aufrufs, Intonationen der Kla-
ge und narrative Intonationen ausgesondert hat. Die von diesem For-
scher angegebene Richtung entwickelt sich erfolgreich in den Arbeiten
der Ethnomusikforscher aus dem Konservatorium St. Petersburg. Die
Forscher versuchen, die Popevki nach ihrer Semantik einzuordnen und
machen dies am Beispiel verschiedener Gattungen der Folklore und ver-
schiedener Ortstraditionen.

Der syntaktische Aspekt ist auf die Untersuchung der formbilden-
den Rolle der Popevka gerichtet. Hier werden zwei Aufgaben gelost.
Eine davon ist, die Funktion einer konkreten Popevka abhingig von ih-
rem Platz in der Form des Napevs festzustellen. Somit ist es méglich,
melodische Anfangs-, Mittel- und Kadenzkettenglieder auszusondern.
Die zweite Aufgabe ist es, die Gesamtprinzipien in der Bildung der
Volkslieder abhédngig von ihrer Unterteilung in Popevki einzuschitzen.
Auf diesem Niveau lassen sich feststellen:

* Lieder mit einer Popevka, wo das Prinzip der Wiederholung ei-
nes melodischen Kettengliedes vorkommt (das Prinzip der
Gleichheit);

e Lieder, wo zwei (seltener drei) verschiedene melodische Ket-
tenglieder zusammengestellt werden (das Prinzip des Kontra-
stes).

Die Wechselbeziehung der Popevki kann verschiedene Typformen
haben, in denen sich die Universalgesetze der Symmetrie offenbaren.
Stellen wir diese am Beispiel der Lieder vor, in denen zwei verschiede-
ne Popevki zusammengestellt werden:

e ein Paar mit der Periodizitit (aa bb);

*  Frage-Antwort Prinzip (ab);

*  Wiederholung des ersten oder des zweiten Elements (abb, aab);

e Komposition mit Umrahmung (aba);

* die Komposition mit einem Kontrast-Kettenglied im Punkt des
goldenen Schnittes (aa ba).

Wihrend der Untersuchung von lokalen Volkskunsttraditionen Russ-
lands versuchen die Forscher, ein Verzeichnis der Popevki zusammen-
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zustellen. Diese Richtung stammt aus der Idee von B.W. Assafjev iiber
das Intonationsworterbuch als eine Gesamtheit von melodischen Ele-
menten, die die Musik einer bestimmten Epoche bilden. Die Aufgabe
russischer Ethnomusikforscher ist es, die Elemente der Volkslieder-
Rede zu ordnen und ihre Attribute zusammenzufassen. Die Praktische
Losung dieser Aufgabe sieht sich in folgenden Etappen:

* Die Popevki innerhalb der Ortstraditionen zu systematisieren,
wobei die Einigkeit der Popevka-Worterbuch der Folklore in
bestimmten Regionen gezeigt wird;

* die Popevki in den Liedern innerhalb einer Gattungsgruppe zu
systematisieren;

* die Popevki in den Liedern zu systematisieren, die zu einer be-
stimmten historisch-stilistischen Schicht (archaische, traditio-
nelle und spétere Schichten der Folklore) gehoren.

Die Autorin des Artikels hat eine Systematisierung der Popevki in
den Napevy russischer lyrischer Lieder unternommen. Dies war not-
wendig, um einen groen Umfang des musikalischen Materials zusam-
menzufassen — es wurden nidmlich etwa 200 Muster im breiten Gebiet
Nordwestens Russlands festgestellt (Gebiete Nowgorod, Pskow, Twer,
Leningrad und Wologda)'. Dieses Gebiet stellt ein System von selb-
standigen Ortstraditionen dar, von denen in jeder sich ihre eigenen stili-
stischen Normen der Gesangsrede gebildet haben. Fiir die Forschung
wurde eine historisch-stilistische Schicht der russischen Lyrik gewihlt -
Gesinge der Frauen-Gesangstradition der fritheren Abstammung, die ei-
ne Nihe zum Kalender- und Hochzeitsfolklore aufweisen.

Wihrend der Systematisierung der Popevki wurden alle oben genan-
nten Aspekte beriicksichtigt. Als leitend wurde das semantische Prinzip
gewdhlt; weiter hat man die Popevki anhand ihrer Struktur eingeteilt.
Der syntaktische Aspekt fand seinen Ausdruck in Kommentaren, die
formbildende Funktionen dieser oder jener bestindigen melodischen
Glieder erlduterten.

Die erste groe Gruppe bilden die Ausruf-Popevki. Ihnen liegen die
Redeintonationen eines Rufes, Anrufes oder einer Anrede zu Grunde.

10
OCHOBHEIC Pe3yNIbTaThl pabOTHI MpecTaBieHb! B u3nannu: 1.B. KOPOJILKOBA, Jlu-

puueckue nectu 6 mpaouyuonnoii kynemype Cesepo-3anada Poccuu, Mocksa 2010.
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Ihre Hauptbesonderheit besteht in dem Griff der quantitativen Zusam-
menstellung zweier nach ihrer Tonhdhe kontrastiver Tone. Das Intervall
zwischen den Tonen kann verschieden sein: Terz, Quart oder Quint. Die
Ausruf-Popevki konnen drei Typen der Struktur haben:
e die Popevki, die mit dem hochsten Ton der Tonart-Zelle ab-
schlieBen (Tabelle Nr. 1);
* die Popevki, die mit dem hochsten Ton der Tonart-Zelle begin-
nen und mit dem unteren Ton abschlieen (Tabelle Nr. 2);
* die Popevki, die mit dem unteren Ton der Tonart-Zelle beginnen
und abschlielen (Tabelle Nr. 3).

ﬁ} I Iﬁ I Iln 1}
= = I |V am — — o 1 |7 s™= — > "-, 1]

R T E (o

p el nN”’ Ne 5

[ N s s | I 7 4 — 1l % N N A
{ — v R8s} BN e o & & |
B )] o) ;" e -

W oi, ga ¥ Ke-JaH - HO - TO..

Tabelle Nr. 1: die Ausruf-Popevki, die mit dem hochsten Ton der Tonart-Zelle

abschlieflen
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Tabelle Nr. 2: die Popevki, die mit dem hochsten Ton der Tonart-Zelle begin-
nen und mit dem unteren Ton abschlieen

["“-._-l—- gy |
NV JTd g T O Tlg

O, Jia B BE-UE - pY... Oif, 1a pac-rpe-Kpa-<CHEHb-K0<....

Ft-‘lll‘lrlls

Y g e ® ¥ d

—
) o Il
o

oif,Ha Benro-pioRa - MeHE.

Tabelle Nr. 3: die Popevki, die mit dem unteren Ton der Tonart-Zelle beginnen
und abschlieBen
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Die Ausruf-Popevki bilden den Grund fiir die meisten Napevy und
bestimmen deshalb die Besonderheiten des Klangbildes von lyrischen
Liedern in der Frauen-Gesangstradition im Nordwesten Russlands. Thre
Rolle in der Komposition des Napevs ist sehr wichtig: In der Regel mar-
kieren die Ausruf-Popevki die Grenzzone der musikalisch-poetischen
Form — Anfangs-, Mittel- und Abschlusskadenzen. Sie dienen als grund-
satzliche Gefiihls- und Sinndominante, als ,,Kern* des Napevs und set-
zen die kommunikativen Funktionen der lyrischen Gesidnge um, nimlich
den Verkehr innerhalb der Frauengemeinschaft, Kontakt zu der Natur,
Anrufung an die Eltern, Vorfahren-Beschiitzer. Beim Vergleich der Po-
pevki aus den lyrischen Liedern mit denen aus den Napevy von Kalen-
der-Gesingen (Lieder zu Fastnacht, Friihlings-, Sommerlieder) ist es
leicht, die Einigkeit des ,,lexikalischen* Fonds verschiedener Gesangs-
gattungen zu sehen, die nach ihrer Funktion mit der Idee eines Rufes
oder einer Anrede verbunden sind (Tabelle Nr. 4)
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Tabelle Nr. 4: Die Ausruf-Popevki in lyrischen und Kalender-Lieder
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Ein anderer Abschnitt des intonatorischen Worterbuches von lyri-
schen Napevy bilden die Popevki, die sich wihrend einer Verallgemei-
nerung von fiir die Redeintonationen der Klage und der Erzdhlung ge-
meinsamen Intonationseigenschaften gestaltet haben. Diese Popevki las-
sen eine unmittelbare Verwandtschaft von lyrischen Liedern und Jam-
mern horen. Thre Merkmale sind: flieBender gleitender Charakter der
Tonhohen-Intonationslinie; absteigende Bewegung; Prinzip der sukzes-
siven

Ausfiillung von Intervallspriingen. In lyrischen Liedern aus Nordwe-
sten Russlands kommen zwei strukturelle Typen der Gejammer-Popevki
VOr:

* stufenweise absteigende Bewegung von der Hohe zum Grund-
ton oder eine Vereinigung von einem aktiv aufsteigenden
,»Schritt* mit dem néchsten sukzessiven Abstieg (Tabelle Nr. 5).

* melodische Glieder, die sich auf den Griff des Umsingens stiit-
zen. In den Napevy der lyrischen Lieder iiberwiegt das Umsin-
gen des Grundstiitztons oder eines der Nebentdne — Terz, Quart,
Quint (Tabelle Nr. 6)
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Tabelle Nr. 5: Die Popevki, die sich auf der stufenweise absteigenden Bewe-
gung zum Grundton stiitzen
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Tabelle Nr. 6: Popevki, denen der Griff des Umsingens zugrunde liegt

Die Prinzipien des Aufbaus der Napevy in lyrischen Liedern lassen
verschiedene Funktionsweisen der Popevki beobachten. So z.B. griindet
sich der Napev des Liedes ,,Otdala menja matuschka sa mchi, sa bolo-
ta‘“ aus dem Dorf Lissje Gebiet Pskow (Beispiel Nr. 1) auf der variablen
Wiederholung einer Popevka (aufsteigender Quart-Sprung mit dem
Riickkehr zum Grundton).

Die komplizierter gestalteten Napevy enthalten die Popevki verschie-
dener Typen. In Anfangsabschnitten iberwiegen melodische Glieder des
Ausruftypes, in Kadenzabschnitten — des Klagetypes. Mittelabschnitte
konnen verschieden sein und die Popevki beider Gruppen einschlieen.
Auf diese Weise ist der Napev des Liedes ,,Poprosilas by Dunjuschka u
batjuschki poguljatj* aus dem Dorf Koslowo Gebiet Twer gestaltet. Im
Beispiel Nr. 2 sind die Popevki mit verschiedener Semantik und Struk-
tur mit verschiedenen Farben hervorgehoben.
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Der Begriff ,,Popevka* setzte sich somit in der russischen Musiketh-
nologie in der Bedeutung des melodischen Gliedes fest und wird als In-
strument der strukturellen, semantischen und syntaktischen Analyse von
Volksliedern verwendet. Die Systematisierung der Popevki nach ver-
schiedenen Prinzipien (nach Gattung, Zeit oder Ort) ist eine perspektivi-
sche Richtung, die es im Weiteren erlaubt, ein intonatorisches Worter-
buch der russischen Volksmusik zusammenzustellen und ihre melodi-
sche Eigenartigkeit herauszufinden. Das erhaltene Material kann eine
wichtige Bedeutung fiir Vergleich der Volksmusik mit der kirchlichen
Gesangsmelodik haben und hilft das Verhiltnis zwischen Volksmusik
und komponierter Musik in Russland tiefer zu untersuchen sowie einen
Vergleich der russischen Musik mit Gesangskulturen anderer Vélker zu
ziehen.

Beispiel Nr. 1. Gebiet Pskow, Petschory, Dorf Lissje Archiv des Zentrums fiir
Folklore und Ethnographie des Konservatoriums St. Petersburg, OA® 11870-
37. Ausgefiihrt von P.A. Jermischova (1921), E.Ja. Oparina (1912), E.W. Bala-
nina (1916), E.T. Gussewa (1912), A.I. Devonina (1914), A.l. Gussewa (1918).
Aufgeschrieben von: I.Lb. Teplova 01.07.1981.
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Beispiel Nr. 2. Gebiet Twer, Beshetsk, Dorf Koslowo Archiv des Zentrum fiir
Folklore und Ethnographie des Konservatoriums St. Petersburg, OA® 3001-08.
Ausgefiihrt von: U.W. Gogolewa (1910), E.I. Jaitschkina (1916), Aufgeschrie-
ben von: A.M. Mechnetsov 19.07.1990.
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MHr A KOPOJILKOBA

METOJBI AHAJIN3A IIOIIEBOYHOI'O CTPOEHUSI HAPOJIHBIX IECEH:
OIIBIT POCCUMICKOM D THOMY3BIKOJIOT NN

Tepmun ,,ioneBKa™, ero MPOUCXOXKICHUE U HCIOIB30BAHUE HEIO-
CPEICTBEHHO CBSI3aHBI C JPEBHEPYCCKUM MEBUYECKUM HCKYCCTBOM — C
OJHOW CTOPOHBI — C TIEBYECKON MPAKTHUKOM, a C APYrol CTOPOHBI — C
Teopuel 3HameHHoro pocneBa. Kak ykaspiBaer A.H. KpyuunuHa, nan-
HOE€ TIOHATHUE TOSBISIETCS B MY3bIKAIBHO-TEOPETHUECKUX PYKOBOJICTBAX
yxe B XVI Beke. [lox nmoneskoil moapazymeBaeTcs ,,XxapakTepHasi MEJIO-
Judeckas riacoBasi popmyna, 3apUKCUPOBAHHAS HEM3MEHHBIM, TOJIEKO
ell mpucymmM rpapuueckuM H300paKeHHEeM (HauepTaHUEM), COCTOS-
mIast U3 IByX 3JIEMEHTOB — BAPHAHTHO M3MEHSEMBIX apXeTula U IMOJBO-
na*!. Onuako yxe B KoHIle XIX Beka CJI0BO ,,lIONEBKA* AMU30/IMYECKU
MIPUMEHSETCS U B pabOoTax, MOCBAIICHHBIX HAPOIHBIM mecHsM. Cucre-
MaTHYECKH OHO HAYMHAET WCIIONL30BaThCs, HAUMHAS C pa0OT POCCHU-
ckoro myseikoBena b.B. AcadreBa. B pabote ,,Peuesas unmonayus’,
HanucaHHo# B 1925 roxy, AcadbeB gan onpeneneHne MONeBKH KaK Ha-
YYHOU eUHUIIH:

lloneexa — UHMOHAYUOHHO-KOHCIPYKMUBHDIL dNeMEHM MeNo0UU —
obpazyem pynny COnpaMCeHHvIX MOHO08, COCMABIAIOUWUX MEeN0OUYECKUL
obopom unu penved); U3 uepeOO8aHusi MAKUX HEUSMEHHbIX (Unu He-
CKOJIbKO 8APbUPOBAHHBIX) 0O0POMO8 UNU U3TIOONEHHBIX MEeN00UUeCKUX
COOMHOUIEHUT MKeMCsl NeCeHHAsl HUMb, PA36epmuléanie necHu, ee xa-
pakmep, ee Mun 3A8UCAM OM B3AUMOOeUCMEUs, CONOCMABIEHUs U
npedxcoe 6ce20 OmM CBOUCMSE U 0CODEHHOCMEL OpP2AHU3YIOWUX ee U

2
BX005UUX 8 Hee NoNnesoK” .

A.H. KPyUnHUHA, [loneska 3namenno2o pocnesa 6 pyccKoli My3blKaabHOU meopuu
XVII gexa, in: Ilegueckoe nacneoue /[pesueii Pycu (ucmopus, meopus, scmemuxa),
Cankr-IletepOypr 2002, c. 57.

B.B. ACA®BEB, Peuesas unmonayusi, Mocksa- Jleannrpan 1965, c. 19-20.



B cBoux paborax wmcciemoBaTelh WCITONB30BAT NAHHBIM TEPMHH B
KaueCcTBE HHCTPYMEHTa MY3bIKAJbHOTO aHalli3a BOKAJIBHOW MY3BIKU
pa3HOro MPOUCXOXKJCHUS — LEPKOBHOTO, HAPOJHOTO, KOMIIO3UTOPCKO-
ro. OH paccMaTpHBaJ MOMEBKY KaK 3JEMEHT OCMBICICHHOTO, YJICHOPa3-
JIETTLHOTO MY3BIKAJIbHOTO BHICKA3bIBAHMS.

B noHrMaHuU IIOIIEBKH MCCIIENOBATENb BBIJCINI JBE OCHOBHBIE Ka-
YECTBEHHBIE XapaKTEPUCTUKH, ONPEACIAIOmue e¢ HyHKIIUA B WHTOHH-
pOBaHUU KaK KOMMYHUKAaTUBHOM Tiporiecce. Bo-nepBpix, MONEBKU — 3TO
peaNbHO 3BY4Yallue MENOAMKO-pUTMUYECKHE oOpazoBaHus. OHU (op-
MUPYIOT Halle€B U BBICTYMNAIOT B KAYECTBE CHHTAKCUUYECKHUX AJIEMEHTOB,
OpPTaHU3YIONMIUX TIECCHHYIO pedb. BO-BTOPHIX, MOIEBKa 00JagacT CBOM-
CTBOM MHBapHaHTHOCTH. E¢ penpe3eHTaTuBHbIC PYHKINU IPOSBIISFOTCS
B ,,y3HaBa€MOCTH " TTOTICBKH KaK COCTAaBHOTO DJICMEHTA Pa3IUYHBIX MY-
3BIKANBHBIX TEKCTOB. BO3MOXHOCTH Takoro ,.y3HaBaHUS CBsS3aHA CO
CTaTyCOM TIOTIEBKH KaK MY3bIKaTbHOW (hOPMYJIIBI, 3HAKA, KOJIUPYIOIIETO
OnpeIeICHHBIA KOMILICKC 3HAUYCHUH.

B nmanpHeiieM TepMUH TIONIEBKA aKTUBHO MPUMEHSETCS TeTepOypr-
CKUMH 3THOMY3BIKOJIOTamMu — @.A. Pyomossim, N.U1. 3emmoBckum, M.A.
Jlo6anoBeM, A.M. MexHenoBbeIM. B cBOMX ompeeneHnusx MmoneBKH BCe
9TH Y4YCHBIC MMOJYSPKHUBAIOT 00a acrekTa, o0o3HaueHHbIe b.B. Acadbe-
BbIM. [IpHBeeM BhICKa3bIBAaHUS ITUX YUCHBIX:

Ilonegkotl mvl Haz08em meavualiuee 6 OQHHOM MY3bIKAIbHOM NpPO-
uzgedeHuu Mmenooudeckoe nocCmpoeHue, mpancopmupyrouieecs no-
cpedcmeom npuemos nonpasouno2o sapbuposanus™ (M.A. Jlo6aHoB)’.

IlomieBKU — ,xpamuatiuiue, 102U4eCKU 3a8epuleHHble MY3bIKATbHbIE
@pa3vl, TPETBOPSIONINE PEUCBbIC MHTOHAIIMK U O0JIaJaroIIue OIpeie-
JICHHBIM CMBICJIOBEIM Ha3zHaueHueM (D.A. Py6u0}3)4.

Iloneexu“, , unmonayuonHvle KOMHIEKcHL <...> cyujecmgyiom 6
8UOe HENOBMOPIOWUXCS PA3IUYHBIX CEOUX MOOUDUKAYUL, BAPUAHMOS
00no020 muna* (A.W. 3eMuoBckwmii)’.

M.A. JIOBAHOB, HoBoe 3HaueHue craporo TepMuHa, in: CoBerckas Mmy3bika, 1973,
Ne 10. C. 100.

®.A. PYyBLOB, VIHTOHAIIMOHHbBIE CBA3M B IIECEHHOM TBOPYECTBE CIIABSHCKHX Hapo-
IIOB: OIBIT HccienoBanus, Mocksa 1962. C. 9.

244



Hllonesku — ,, KOHCMPYKMUBHO 3HAYUMbIE U CMBICI000pA3YIOUUe
eO0UHUY NeCeHHO20 nepuoda’, ulcmynaowue ,,8 poju CUHMAKCUYEeCKUX
KOMAIEKCO8, opeanuzyiowux necennyio peus™ (A.M. Mexnenos)®.

OTMeUeHHBIC CBOWCTBA MOMNEBKU KaK AJIEMEHTA KYJIbTyphl KaHOHH-
YECKOro THIMa OBLIN 00O0OIICHBI B ONPEACICHUH MTeTepOyPrcKOro My3bI-
koBena E.A. PydbeBckoil: ,,[lonesxa — smo mervuativiuii cunmaxcude-
CKULL 2]IeMeHm, MeI00UHeCKUll UHBAPUAHM-DOPMYIA KOMOPO2o (YHK-
YUOHUpYem 3a npedenamu OaHHO20 mexcma’.

B sTtHOMYy3BIKOBEUECKOM 1IKONE, cioxkupiiekcs B Mockse B Poc-
cuiickoii akagemun My3biku UM. 'Hecunwix (B.b. EdumenkoBa, M.A.
EnromatoBa, E.A. JlopoxoBa, O.A. [lamuHa), B aHAIUTHYECKON TpaK-
THKE YUEHBIC IMPEAIOYNTAIOT ITOJTH30BATHCS TEPMUHAMH ,,MEIOTUICCKOE
3BEHO W ,,MeJlonuueckas sueiika”. OHu — Oojiee HEHTpambHBIE W JO-
MyCKAOT BO3MOXXHOCTH MPUMEHCHHS K aHAJIM3y KaK BOKaJTbHOW, TaK U
WHCTPYMEHTAIBHON HAPOIHOW MY3BIKH. ,,Menoduueckoe 36eH0 — edu-
HUYa Menoouyeckol CmpyKmypbl, MURUUPOBAHHBIL MeI00UYECKULl
obopom, O0ONyCKarOWUl MHOICECMBEHHOCIb, BAPUAHMHOCTbL CBOE20
gonnowenus*®. OnHaKo B OTIpEJICIICHUH, Ha KOTOPOE OIMHUPAIOTCS TIPE-
CTaBUTEIN ['HECHHCKOW IIKOJIBI, COXPAaHCHBI 00a BBIICICHHBIX aHAIH-
TUYECKUX PaKypca, MOCKOJIbKY MEJIOJUYECKOE 3BEHO TPAKTYETCS M KaK
CTPYKTYPHBIN 3JIEMEHT, U KaK My3bIKalIbHas (pOpMyIIa:

OpnHa W3 TEHIACHIUH, MPOSIBIAIONIUXCS B TPYAaX YUYCHBIX-3THOMY-
3BIKOJIOT'OB, — COOTHECEHHUE ITOHITHS ,,ITOIIEBKA‘ C MOHITHEM ,,cJIOBO. B
JIMHTBUCTHKE CJIOBO MOHHUMAETCS KaK KOMILIEKC MopdeM, 00pa3yroInx
JKECTKO CBSI3aHHYIO CTPYKTYPY. OTa CTPYKTypa ONPEIEsAeT yCTONIH-
BOCTh CEMaHTHUKH CJIOBA U €r0 (PYHKIIMOHAIHLHBIC BO3MOXKHOCTH — TIPUH-

W.1. 3aMI0BCKHUI, [Ipo6ema BapraHTa B cBeTe My3bIKaIbHOH THIIONOTHY, in: B.E.
I'VCEB (coct.), AkTyanbHble OpOOIEMbl COBpEeMEHHON (oNIbKIOPUCTUKH, MockBa
1980, c. 45.

A.M. MEXHELIOB, Tpaauius Kak OCHOBOIIOJATAIOLIMH MPUHLUI HApOJHON My3bI-
KalbHOH KyNbTYpHI, in: Pycckas Haponnast mecusi. Ctuus, sxaHp, Tpaaunus, CO. Ha-
yuH. Crarei, Jlenunrpan 1985, c. 11.

E.A. PYUbEBCKAS, Knaccuueckas mysvikanohasn gpopma, Cankr-IlerepOypr 1998, c.
82.

E.A.JIoroX0BA — O.A. [TALIMHA, 38yKoebicomHnas opeanusayus npouzseoeHuti my-
3bIKALHO20 onvkaopa, in: HapooHnoe mysvikanvhoe meopuecmeo: YueOnuk / OTB.
pen. O. A. TTamuna, Cankr-ITerepOypr 2005, c. 505.
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IIUTIB BKJIIOUEHUS B PeUeBOM akT. JlaHHas TeHISHIINS HaXOIUTCS B pycC-
Jie MY3BIKQTbHO-TMHTBUCTUYECKUX Mapaljielield, B pe3ylbTaTe KOTOPhIX
OKa3bIBACTCS BO3MOXKHBIM FOBOPHUTH O TAKHUX SBICHUAX KAK MY3bIKallb-
HBIH S3BIK U MY3bIKaJbHAS PCUb.

B xozxe ananutryeckoii paboTsl ¢ (POTBKIOPHBIM MaTepPHAIOM CaMo-
CTOATEIBHYIO TPOOJIEMY COCTaBISET OIPENEICHHE T'PAHUI] IOIEBKH.
OngHrM W3 BaXKHBIX KpPUTEPUEB SIBIIACTCS HAJIMYHUE MEKCTHXOBBIX H
BHYTPHUCTHUXOBBIX LIE3YP, & TAKXKE MY3bIKaJIbHBIX LIE3YP, HE CBA3AHHBIX C
TPaHUIIAMHU CTUXOBBIX MOcTpoeHui. Hanbomnee ssBHO rpaHUIIBI TONIEBOK
MIPOCIICKUBAIOTCS B TIECHSIX JIPEBHETO IuIacTa (hosbKIIopa (KaJeHIapHO-
0OpSIOBBIX MECHSX, PUTYalbHBIX IJIadaxX, ObUIMHAX), TOCKOJIBKY WMEH-
HO B 3THX >KaHPax My3bIKa HEMOCPEACTBEHHO CBsA3aHa CO CIOBOM. Eire
oJlHa TpoOiieMa U3y4YeHHs MOMEBKH Ha (DOJIILKIOPHOM MaTepualie — e
BPEMEHHAS MPOTSHKEHHOCTh. OKa3bIBACTCS BO3MOXKHBIM TOBOPUTH O Ma-
JBIX ¥ OOJIBIITUX TOTEBKAaX, KOTOPHIE MOTYT OBITh COOTHECEHBI C YCTO-
SIBIIAMUCS. B TIPAKTHKE MY3BIKAJIHHOTO aHAIIN3a MOHITUSMU ,,MOTUB" U
»hpaza®.

B ananuTnyeckoi MpakTHUKE POCCUHUCKUX 3THOMY3BIKOJIOTOB CIIOXH-
JUCH TPH HAIIPaBIIEHUS U3YUCHHS MTOTIEBOK 1 X KiIaccuuxammu:

* MOp(OJIOTHUYECKOE;

* CEMaHTHYECKOE;

* CHHTaKCHUYECKOE.

Mopdosornyeckuii acleKT MO3BOJISET BBISIBUTh CTPYKTYpPHBIE Ia-
paMeTphl MOMEBOK M ONMKMCATh MX C TOYKU 3peHUs] (POPMANBHBIX Xapak-
TEpPUCTUK. Bo-TIepBbHIX, MOMEBKa 00JIafaeT CBOMCTBAMU OTHOCHUTEIIBHOMN
3aBEPIICHHOCTH WMEHHO TOTOMY, YTO PaCKpBIBAaeT JIAZOBbIe (DyHKIIUU
HareBa — MOAYEPKUBACT JAJ0BYIO OMOPY WIH JIEMOHCTPUPYET COOTHO-
IIEHWEe JBYX OIOPHBIX TOHOB. BO-BTOPHIX, MOMEBKAa UMEET OMpEeIICH-
HBIH penbed, peann3anus KOTOpOro CIYXXHT MPU3HAKOM €ro 3aBepile-
Hus. Tak, XxapakTepusysl pa3HOBHIHOCTH MEJIOJUYECKHUX 3BEHBEB B PyC-
ckoMm (onbkiope, E.A. JlopoxoBa u O.A. IlamuHa BBIIEISIOT Takue
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Pa3HOBUJIHOCTH MEJIOAMYECKOTO pelbeda KaKk HUCXOMSAIIHNNA, BOCXOJS-
WA, KOJIeOATEeIbHBIN, BRITYKIIOW U BOTHYTOM BOJIHEI H ;[pymeg.

CeMaHTHYeCKHUH aCHEKT B IMOMIEBOYHOM aHAJIU3€E CBS3AH C OLICHKOM
WHTOHAIMOHHOTO COJICPKaHUs MOTNEBOK. JTO HaIpaBlieHUe OBbLIO 3a110-
’keHo B paborax B.B. AcadbeBa, KOTOpBIi 1MOKa3aa B3aUMOCBS3b peye-
BOM M MY3bIKQJIHbHOW MHTOHAIIMN W MOCTABUII 3a7]a4y BBIABJICHUS MY3bI-
KaJIbHOTO COJIEp)KaHUs 4Yepe3 MpOILecc MHTOHHpPOBaHUA. UTO Kacaercs
cOoOCTBEHHO (DOJIBKIIOPUCTHYECKUX PA0OT, TO CPEAM HUX JOJIKHO OBITh
Ha3BaHbl ctaTb @.A. PyOnoBa, KOTOpHI NpeaoXui KiIacCu(pUKAIHIO
MY3BIKJILHBIX MHTOHAIMH MO WX CEMAHTHUKE U (DYHKIIUSM W BBIJCITHAI
WHTOHAIIMHM BO3IJIaca, MHTOHAIIMY TUIada W TIOBECTBOBATEIbHBIE WHTO-
Haru. HampaBneHue, ykazaHHOE 3THM YYEHBIM YCIICITHO Pa3BUBAETCS
B paboTax 3THOMY3bIKOJIOTOB CaHKT-IleTepOyprckoit KOHCEpBAaTOPHH.
HUccnenoBatenu mpeanpUHUMAIOT MOMBITKH CHUCTEMAaTH3allMU IMONEBOK
M0 UX CEMaHTHUKE M JICJAIOT 3TO Ha MPUMEPE Pa3IMYHBIX (HOIBKIOPHBIX
JKaHPOB U PETHUOHAIBHBIX TPAJIHUIINH.

CHUHTaKCHYICCKUN aCTeKT HampaBlieH Ha u3ydeHue (popmooOpasyro-
e poiu TOTIEBKH. 37ech pematoTcs a8e 3agaun. OaHa u3 HUX — ycra-
HOBJIeHNE (DYHKIIMI KOHKPETHOW MOTIEBKH UCXOJIS U3 ee MecTa B hopMme
HameBa. TakuM oOpa3oM, OKa3bIBA€TCS BO3MOXKHBIM BBIICIUTH 3a4WH-
HbIe, CEepeIMHHBIC, KaJaHCOBbIE MENOIUYECKHUE 3BeHbA. BTopas 3amaua
— OIICHKa OOIIMX MPUHITUIIOB CIIOKEHUS HAPOJHBIX HAINICBOB C yYETOM
WX WICHEHUs Ha moreBku. Ha 3ToMm ypoBHE 00HApYKHUBAIOTCS:

*  OJHOTONEBOYHBIC HANEBHI, PEANM3YIONINE MPHUHIHUI TTOBTOpe-
HUS OJJHOT'O MEJIOAMYECKOTO 3BeHa (IIPUHITUT TOXKIECTBA);

*  HaNEBBI, B KOTOPBIX COMOCTABIISCTCS JBa (peXKe — TpU) pa3iimd-
HBIX MEJIOINYCCKIX 3BCHA (MIPUHIIUIT KOHTPACTA).

CooTHOIIEHUE TTOTIEBOK MEXKIY COO0H MOKET MMETh Pa3INYHbIe TH-
MoBbIe (POPMBI, B KOTOPBIX MPOSBISIOTCS YHUBEPCAIbHBIE 3aKOHBI CHM-
metpun. [IpencraBum Ux Ha MpUMepe HANIEBOB, B COCTaBE KOTOPBIX CO-
MOCTABJICHBI ABE PA3IMYHBIC TONIECBKU:

®  E.A.JIOPOXOBA — O.A. TIALIVHA, 38yK06blCOMHAA Op2aHU3ayus npouseeoeHuii my-

3bIKALHO20 onvkaopa, in: HapooHnoe mysvikanvhoe meopuecmeo: YueOnuk / OTB.
pen. O. A. TTamuna, Cankr-ITerepOypr 2005, c. 505.
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* mapa nepuoguIHOocTeH (aa bb);

*  BONPOCO-OTBETHBIN NpUHIUI (ab);

*  TIOBTOp IIEPBOTO WM BTOPOTrO 3JIEMEHTOB (abb, aab);

*  KOMMO3UIHS ¢ oOpamiecHueM (aba);

*  KOMIIO3MLUSA C KOHTPACTHBIM 3B€HOM B TOUKE 30JI0TOI0 TEUECHUS
(aa ba).

B xozae u3yueHwust ToKanbHBIX (OIBKIOPHBIX Tpaaummid Poccun yue-
HbIC OCYILIECTBISIOT MOMBITKH CO3JaHUSl KaTajora MONeBOK. JTO Ha-
mpaBiieHue BocxomuT K uaee b.B. AcadbeBa 00 HHTOHAIIMOHHOM CJIO-
Bape KaK COBOKYMHOCTH MEJIOINIECKIX AIIEMEHTOB, COCTABIISIFOIINX MY-
3BIKY TOW WJTM MHOH JITOXH. 3ajja4a, KOTOPYIO CTaBAT POCCUHCKHE dTHO-
MY3BIKOJIOTH — CHCTEMATH3aIlHsI 3JIEMEHTOB HapOTHO-TIECEHHOHN pedn U
00001eHne ee cBOMCTB. IIpakTHyeckoe perieHre 3ToW 3aadu BHIUTCS
B CICAYIOIIUX JTamax:

*  cHUCTEeMAaTH3alys MOMEBOK BHYTPH JIOKAJbHBIX TPAIULUHU, B XO-
JIe Yero AEMOHCTPUPYETCS EIMHCTBO IIOMEBOYHOTO CIOBaps
(honbKIIOpa ONPECTICHHBIX PETHOHOB;

* CcHCTeMaTHu3alusl TOINEBOK BHYTPU II€CEH OJHOW >KaHPOBOU
TPYIIIBL;

* cHUCTeMaTH3alys MOMEeBOK BHYTPHU IECEH, MPUHAJICKAIIUX OIl-
pEeIeIeHHOMY HCTOPUKO-CTHIEBOMY CIIOIO (apXaWdecKui, Tpa-
JUITHOHHBINA U MMO3HHUI I1aCThI (POIBKIOPA).

ABTOpOM cTaThbH ObLTAa TIPOBEEHA padoTa MO CHUCTEMAaTH3aIldH I10-
TIEBOK, COCTABIISIONINX HAIEBbI PYCCKUX JIMPUYCCKHX mMeceH. OHa Oblia
CBsI3aHa C HEOOXOOUMOCTBIO 0000IIeH s 0OBIIOr0 00beMa My3bIKalb-
HOTO MaTepuaia — okosio 200 oOpa3IoB, 3aQUKCUPOBAHHBIX Ha OOIIHp-
Ho#t Tepputopuu CeBepo-3amanga Poccum (Homropomckas, IIckoBckas,
Teepckas, Jlennnrpazackasi, Bomoroackas obmactu)'’. JJaHHBIH peruon
MIPEJICTABIISIET COOO0M CUCTEMY CaMOCTOATENBHBIX JOKAIBHBIX TPAJUIINH,
B KQXJIOW U3 KOTOPBIX CKIIAIBIBAMCH CBOU CTHIUCTHYCCKUE HOPMBI TIe-
ceHHOW peun. J[ns uccieaoBaHusi ObLT BBIOPAH ONWUH UCTOPHKO-CTHIIC-
BOM CIIOM PYCCKOM JHMPUKH — TECHH >KCHCKOW MEBUYECKOU Tpaaulluu

10 OcHoBHBIe pe3ynbTaTEl PaGOTHI IpeACTaBIeH B H3aanun: 1.B. KOPOJILKOBA, Jlu-

puueckue necru 6 mpaouyuonnoti kyremype Cesepo-3anada Poccuu, Mocksa 2010.
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paHHETO MPOUCXOXKICHHUS, O0OHAPYKUBAIOIINE OJM30CTh K KaJeHIapHO-
My U CBaIcOHOMY (POTBKIOPY.

B xozxe cucremaTu3anuy MONEBOK OBUTH YYTEHBI BCE BBINICHA3BAH-
HBIC acTeKThl. Bemymmm Ol BEIOpaH CeMaHTHYSCKUI MPHUHIIUIT; BHYT-
PH HETO TIOIIEBKHU OBLIIN PACIIPEICIICHBI NCXOIS U3 UX CTPYKTYPHOTO 00-
nuka. CHHTaKCHYECKUN acCIleKT TMOIYYHII OTPAKCHHE B KOMMEHTAPHSIX,
MOSICHAIOIIUX (popMooOpasyome QYHKIUM T€X WM HHBIX YCTOWYH-
BBIX MEJIOAUYECKHUX 3BCHLEB.

[TepByro GONBIIYIO TPYIITY COCTABHUIM TOIEBKH BO3TJIACHOTO THUIIA.
B ux ocHOBe nexaT pedeBblc MHTOHAIIMYU KJIMYa, 30Ba, oOpaiieHus. Mx
TJIaBHAS OCOOEHHOCTH — MPHUEM JOJTOTHOTO COTIOCTABIICHUS IBYX KOH-
TPaCTHBIX B 3ByKOBBICOTHOM OTHOITIICHHMH TOHOB. HTEpBan1 MEXmy TO-
HaMH MOXKET OBITh PA3JIMYHBIM — TEPIIOBBIM, KBAPTOBBIM, KBUHTOBBIM.
[ToneBkM BO3TIACHOTO THITA MOTYT UMETh TPH THUIIA CTPYKTYPHI:

*  TIOMEBKH, 3aBEPINAIONINECS Ha BEPXHEM TOHE JIAJIOBOM SUYCHKU
(Tabmuma Ne 1);

*  [IOTICBKH, HAYMHAIOIIKMECS C BEPXHETO TOHA JIAZOBON SUCHKH U
3aBEPIIAIONINECS Ha HIDKHEM ToHE (Tabmura Ne 2);

*  IIOTIEBKM, HAYMHAIOIINECS W 3aBEpIIAIONTECs Ha HIDKHEM TOHE
Jago0BoM ssuekku (Tadmmia Ne 3).
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Ta6muma Ne 1. [ToneBky BO3IIIACHOTO THIIA, 3aBEPIIAIONINECS HA BEpXHEM TOHE
JIaIOBOM STYEHKHA
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Tabnuna Ne 3. TToneBkY, HAYMHAIONINECS W 3aBEPIIAIONINCCS HA HIDKHEM TOHE
JIaIOBON STYCHKH
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ITomeBKM BO3TIIACHOTO THIIA COCTABJISIOT OCHOBY OOJBITMHCTBA Ha-
TICBOB ¥, COOTBETCTBEHHO, OMPE/ICIISIIOT CIICIUPUKY 3ByYaHUs JIMpHYE-
CKHX TIECEH >KEHCKOU meBueckoi Tpaauimu Ha Cesepo-3anane Poccun.
Hx ponb B KOMIIO3UIIMM HAleBa OYE€Hb BaXKHA — KaK MPABUIIO, TONEBKU-
BO3TJIACKI MapKUPYIOT MOTPAaHUYHBIC 30HBI MY3BIKATHHO-TIOITHYCCKON
(hOpMBI — 3a4KMHBI, CEPEIUHHBIC U 3aKII0YUTEIbHBIC KagaHchl. OHHU SIB-
JIAIOTCA OCHOBHOW AMOIMOHAJILHO-CMBICIIOBOM JTOMHUHAHTOM, ,SAPOM*
HaTeBa U Peajln3yl0T KOMMYHHKATUBHBIC ()YHKIIMH JTUPUYCCKUX MECEH
— o0IIIeHre BHYTPH JKEHCKOTO COOOIIECTBA, KOHTAKT C MUPOM MTPHUPO/IBI,
oOpallleHue K POAMTENSAM, MPeAKaM-MOKpoBUTeNsiM. COTMOCTaBIISISL 110~
MIEBKH, BBHISBJICHHBIC B JIMPUICCKUX TECHAX C TEMH, KOTOPHIE BCTpeda-
I0TCSI B HaleBaxX KaJICHIAPHBIX TECeH (MAacICHUYHBIX, BECCHHHX, JICT-
HUX), JIETKO YOEIUThCS B €IUHCTBE ,,CIOBAPHOro” (poHmA pasIHMuHBIX
TICCEHHBIX XKAaHPOB, (PYHKIIMOHAILHO CBSI3aHHBIX C HJECH Kinya, oOpa-
mieHus (Tabauma Ne 4).
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Tabmuma Ne 4. [TomeBkHM BO3IJIACHOTO THIA B JIMPUYECKUX M KaJlCHIAPHBIX
MECHSX

251



Jpyroii pa3aen HHTOHALIMOHHOTO CJIOBaps TUPUIECKUX HAIEBOB CO-
CTaBJISIFOT TIONCBKU, KOTOpPHIE C(HOPMHUPOBAIUCH B PE3yJIBTATE MY3HI-
KaJIbHOT'O 00OOIICHNST MHTOHAIIMOHHBIX CBOWCTB, OOIIMX JUISI PEUCBBIX
MHTOHAIIMH Mjlaya ¥ MOBECTBOBaHMs. [[aHHBIC MOMEBKH MO3BOJIIOT YC-
JBIIIATHh HEMOCPEICTBEHHOE POACTBO JINPUUECKUX MTECEH U MPUIUTAHUN.
VX npu3Haku: MIaBHBINA, CKOIB3SIIMN XapaKkTep 3BYKOBBICOTHOM JTMHUU
WHTOHUPOBAHUS; HUCXOJIIEe MBMKCHNE; MPUHIIUI TOCTYIIEHHOTO 3a-
MOJIHEHUST WHTEPBANbHBIX CKaukoB. B mupuueckux necHsix Ceepo-
3anaga Poccun BcTpewaroTcsi 1Ba CTPYKTYPHBIX THIIA MOIEBOK ILIayde-
BOT'0 XapakTepa:

*  TIOCTYNIEHHOE HUCXOSIIEe IBHKEHHE OT BEPIIMHBI K OCHOBHO-
My TOHY WJIH K€ COYETaHHE aKTHBHOTO BOCXOSIIETO ,,Imara‘ ¢
MTOCJICTYIOITUM TIOCTYIICHHBIM HUCXOKIeHneM (Tabmura Ne 5).

*  MEIIOAWYECKHE 3BEHbA, ONMUPAIOLIMEcs Ha mpueM omneaHus. B
HameBax JIMPUYECKUX TIECEH MPeo0IajacT OMeBaHUE OCHOBHOTO
OTIOPHOTO THOO0 MOOOYHBIX OTIOPHBIX TOHOB — TEPHOBOTO, KBap-
TOBOTO, KBUHTOBOIO (Tabuia Ne 6).
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Tabauma Ne 5. [TomeBky, OCHOBaHHBIC HA TIOCTCIICHHOM HHUCXOJISIEM JBIKC-
HUH K OCHOBHOMY TOHY

252



I f

i N |
7y — (e - il
\:_y = ° = = == 1 |\3J = - -, S m

Ne | Ne 2

——
i 9 — —— R 9 == K K n
! J - ]
T L 7P Ve
e — .
9 - - - 0 - X(BI)... Kak ce - BOJ - - HH

I 9 n [ 0 — - N
e - - H :r:‘aa  ———— — (3] H
J T e ® b3+ \_'/9 D)

Ne3 No 4

o —— T
i 9 \f‘| = o h f |
" ———
g
. L =
D e T Cm—
3 - Ta - 10 JIE -pe... Ja ] - pe - BeH-KY... Ha HaM - TO vy -Kafd]...

Tabnuna Ne 6. [ToneBky, B OCHOBE KOTOPBIX JICKUT MPHUEM OTICBAHHUS

[IpyHIHITEI TTOCTPOCHUS HANEBOB JIMPUYCCKUX IECEH ITO3BOJISIFOT
VBHUJIETh Pa3UYHBIC CIIOCOOBI (h)YHKIIMOHUPOBAHHS TONEBOK. Hampu-
Mep, HaleB TeCHU ,,Omoana mMeHs Mamywra 3a mxu, 3a 6oroma‘ u3 ne-
pesun Jlucee IlckoBckoit obactu (mpumep Ne 1) ocHOBaH Ha BapHa-
TUBHOM IMOBTOPCHHUU OJTHOW TIONIEBKH (BOCXOJISAIINI KBAPTOBEIM CKauOK
C BO3BpAIICHHEM K OCHOBHOMY TOHY).

Bonee cnoxHO opraHM30BaHHBIC HAICBBI BKIIIOYAIOT TOMEBKH pas-
JUYHBIX THIIOB. B 3auMHHBIX pazjenax MnpeoOiaaroT MeENOoUIeCKUe
3BEHBS BO3TJIIACHOTO THIA, B KaJIAHCOBBIX — IUIa4eBOro xapakrepa. Ce-
pEIUHHBIC Pa3feNlbl MOTYT OBITh PAa3TUYHBIMH W BKIIIOYATH TOTICBKH
o0Oeux rpynn. TakuM oOpa3oM OpraHW30BaH HAreB IMECHU ,,/lonpocu-
aace ovl [ynowra y 6amowxu nozyasims'* u3 nepesau Koznoso Tep-
ckoii obmactu. B mpumepe Ne 2 MONEBKU ¢ pa3ivyHOW CEMaHTUKON U
CTPYKTYPOU BBIIEICHBI PA3THYHBIMU [[BETAMH.
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Hrak, TepMuH ,,lI0NEBKA* 3aKPEMUIICS B POCCUHUCKON 3THOMY3BIKO-
JIOTUY B 3HAYCHUHU MEJIOJUYECKOTO 3BEHA M MPUMEHAETCS KaK HUHCTPY-
MEHT CTPYKTYPHOT'O, CEMAaHTUYECKOTO U CUHTAKCUYECKOTO aHalu3a Ha-
poanbIx neceH. CuctemMaTu3alusl MOMEBOK MO Pa3IMYHBIM MPUHIUIIAM
(>kaHPOBOMY, HUCTOPUYECKOMY, JIOKAITHHOMY) — MEPCIIEKTHBHOE HAIPaB-
JIeHWe, KOTOpOe B JajJbHEWIIeM IMO3BOJIUT COCTaBUTh MHTOHAIIMOHHBIIN
CJIOBaph PYCCKOW HApOMHOW MY3BIKH, ONPEIENIUTh €€ MEeJOTUIEeCKOe
cBoeoOpasue. [lomyueHHBIH MaTepual MOKET UMETh BaXKHOE 3HAYCHUC
JUTSL CpaBHCHHSI HApPOJHOW W IIEPKOBHO-TICBYECKOW MENOAMKH, Ooliee
IyOOKO M3YYHTh COOTHOIICHUE HAPOTHOW M KOMIIO3UTOPCKON MY3bIKU
B Poccum, mMpoBOANTH COMOCTaBICHUE PYCCKOW MY3BIKA C WHOITHHYE-
CKHMU TIECEHHBIMH KYJIBTYPaMHU.

ITpumep Ne 1: TIckoBckast o6mactb, [ledopckuii paiioH, a. Jlucse. Apxus DoJb-
KIopHO-3THOrpaduueckoro 1neHtpa Cankr-lIleTepOpyprckoit KOHCepBaTOPHH,
OA® 11870-37. Ucn: I1.A. Epmummosa (1921), E.fl. Onapuna (1912), E.B. ba-
nanuHa (1916), E.T. I'yceBa (1912), A.W. Jesonuna (1914), A.W. I'yceBa
(1918). 3anuce: U.b. Temmosa, 01.07.1981.

254



l.Mor - ma - ma-TaMiI-HI Ma - Tym -Ka Ja3a MXH Me-Hi,3a 0a -

e
KT T —— T
i s — B S

N =<~
7 7 e W o 0 N N B = B
FA G =R 7 =2 i---llﬁ—:-n-i

ITpumep Ne 2: Tepckas obmacts, bexenkuii paiion, 1. Kozmoro. Apxus ®osb-
KIopHO-3THOrpaduueckoro neHrpa Cankr-lIleTepOpyprckoit KoOHCepBaTOPHH,
OA® 3001-08. Ucn.: V.B. TI'oronesa (1910), E.W. fAuukuna (1916). 3anuce:
A.M. Mexnenos, 19.07.1990.
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